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hombre en su ruta

cual laberinto cerrado
arroja sus dardos

con arrogante desprecio
y yerra cegado

rosa de los vientos
rueda girando
arrastrando ropajes
herrajes y arreos
terrenales disfraces

rosada risuefia

realeza morada

radiante rayo soleado
errante arraigo al terrufio
rotundo encierro enterrado

man in his path

as a closed labyrinth
throws his darts

with arrogant contempt
and blindly errs

rose of the winds
rotates revolving
dragging gowns
ironwork and trappings
earthly disquises

rosy smiling

purple royalty

radiant sunlit ray

wandering rootedness to the land
emphatic buried confinement






Porque hay una relacién directa con la obra de Alicia
Larrain. El efecto Dédalo se reactiva con el Laberinto
instalado por Alicia en la Sala Chile del Museo Nacional
de Bellas Artes.

Esos personajes de la mitologia asumieron el riesgo de volar,
optaron por la libertad. No es casual que la instalacién de la
artista tenga titulo “Libre albedrio” que para el ser humano,
significa la capacidad de actuar por reflexiébn y opcion,
segun la voluntad de cada persona, sin sujecién o condicion
alguna.

El Laberinto es el espacio mitico del riesgo, como
aventura peligrosa que hace incierta la meta u objetivos
a alcanzar.

Es el espacio metaférico de la incertidumbre, asi como la
Rosa de los Vientos equivale al hilo de Ariadna que orienta y
neutraliza el riesgo.

Se trata de esquivar al Minotauro, monstruo que matay devora
a quienes se atreven a pensar y actuar por su cuenta.

Milan Ivelic
Director
Museo Nacional de Bellas Artes

Because there is a direct relationship with Alicia Larrain’s work
of art. The Daedalus’ effect is reactivated with the Labyrinth
installed by Alicia in the Sala Chile of the National Museum
of Fine Arts.

Those mythical characters took the risk of flying, they chose
freedom. It is not a coincidence that the artist’s installation
is named ‘Libre Albedrio”, (Free Will), which means that
human beings have the capacity to act through thought and
option, according to the personal will of each person, with no
subjection or condition whatsoever.

The Labyrinth is the mythical space of risk, as a dangerous
adventure that makes the goal or the purposes uncertain in
their grasp.

It is the metaphoric space of uncertainty, just like the Rose of
the Winds is tantamount to Ariadne’s thread that guides and
neutralizes risk.

It is about dodging the Minotaur, the monster that kills and
devours the ones that dare to think and act for themselves.







espacio convocado, espacio convocante, espacio interpelado,
espacio interpelante

intersticios de hierro convocante, interpelante de mis propios
yerros convocados

Alicia hace hablar el espacio, Alicia involucra el hablante—
habitante del espacio, ese que deambula por el errabundo
mundo en yerro, asido a los hierros que la propia Alicia
expone en su palabra, palabra que fundamenta toda su obra.
Ella funda desde la palabra.

Esos hierros sefialados no son los metales-en-obra-laberinto,
éstos, manifiestan la obra tejiendo el discurso, entreverado
entre planos que descienden de lo alto y que también
ascienden de lo bajo. El cuerpo deambulante se introduce
entre ellos, permitiéndole entre ver y entre ver(se), desde el
adentro de la obra.

En “Libre Albedrio” Alicia llama a observar los propios hierros
- yerros, esos otros metales urbanos citadinos.

Los hierros metales que constituyen el laberinto obra
expuesto y propuesto, son los que en Alicia instan a purificar
en la accion, la accién creadora que impele a todo y cada
quien, acepte el desafio de involucrarse en el espacio habla
del laberinto.

La accion creadora del deambulante que opta, que decide por
si, y ante si, como su propio juez y parte de su propia vida.
Orientado por la cruz del sur, sefiuelo y guia, atreviéndose a
vivir el pasaje del laberinto en luz y misterio, trocar el destino,
mas no trucandolo; desandandolo, andandolo en el laberinto
de Alicia.

Rigor, consistencia, madurez creadora y ejecutora
caracterizan a esta creadora nacional. La consistencia
expresada en la tension justa entre planteamiento y obra,
permite leer la siempre presente posibilidad de elegir, de
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summoned space, convoking space, questioned space,
interpellating space

interstices of convoking iron, interpellator of my own
summoned errors

Alicia makes the space speak, Alicia implicates the speaking
subject—space inhabitant, that who strolls in the wandering
and mistaken world, seized to the irons that Alicia herself
exposes through her word, word that establishes her entire
oeuvre. She grounds from the word.

Those signaled irons are not the metals-in the labyrinth-
at—-work, they manifest the work weaving the discourse,
intermixed among planes that descend from above and that
also ascend from underneath. The wandering body introduces
itself among them, and is allowed to catch its own glimpse
and be seen, from within the work.

In “Libre Albedrio” Alicia invites us to observe our own irons—
errors, those other urban metals.

The irons metals that constitute the labyrinth and that work
exposing and proposing, are the ones that in Alicia urge
to purify through action, that creative action that impels
everything and everyone, to accept the challenge of getting
involved in the speaking-space of the labyrinth.

The creative action of the wandering subject that opts, that
decides for himself and in front of himself, as its own judge
and part of its own life. Guided by the southern cross, beacon
and guide, daring to live the lighted labyrinth passage and its
mystery, bartering destiny though not altering it; retracing it,
walking it through Alicia’s labyrinth.

Rigor, consistency, creative and performing maturity
characterize this national artist. The consistency expressed
in the precise tension between statement and work, permits
us to read the ever present possibility of choosing, of

optar finalmente en libertad.

Al optar el deambulante trueca en “ambulante instalado”, y en
“Libre Albedrio” lo hace desde la trova de Alicia, que trueca
el espacio jinstalando al ambulante!, de cara a su propia
existencia debiendo hacerse cargo, asi como Alicia se hizo
cargo de hacer hablar al espacio. Toda la sala converge en
significaciones y resonancias, los planos muro respiran y
pulsan, mediados los centelleos, brillos y reflejos provocados
por el habla de los metales, en voz de laberinto y cruz del
sur, en voz de cinco simbolos, cinco edades, cinco tiempos
espacio vitales.

La cruz del sur y el laberinto comulgan en el oriente
mistérico, guian, auscultan, pautan, mas no deciden ni
optan.

Y como en todo laberinto, el de Alicia enmudece y calla
pertinazmente, sus pistas de solucion solo se abren al que
esta dispuesto a cruzar los umbrales propuestos. El laberinto
susurra y grita, empero grito ahogado silente en la oscuridad
de la sala, esa donde puedo encontrarme finalmente con mi
ser, en mi ser, si soy capaz de descifrar el misterio laberinto,
asumiendo mi libertad.

Libertad de entrar, libertad de cruzar, libertad de salir. Libertad
de dialogar y de dialogar(me) en sala, y de alli de vuelta a la
ciudad, de deambulante a ambulante instalado, trocado por
la trova de Alicia Larrain.

Juan G. Ayala
Director Departamento de Estudios Humanisticos
Universidad Técnica Federico Santa Maria.

Consejero Regional
Consejo Regional de la Cultura y las Artes (CRCA) de
Valparaiso.

ultimately opting with freedom.

By opting the wandering subject changes into “established
ambulant” and in “Libre Albedrio” does it through Alicia’s poem,
changing the space mounting the ambulant!, facing its own
existence and taking responsibility for himself, precisely the
way Alicia was responsible for making space speak. The entire
room converges in significations and resonances, the flat walls
breathe and beat, intervening with flashings, shininess, and
reflexes provoked by the language of metals, voicing through
the labyrinth and the southern cross, through the voice of five
symbols, five ages, five times vital spaces.

The southern cross and the labyrinth take communion in the
mysteric east; they gquide, auscultate, rule, but they do not
decide or opt.

And as in every labyrinth, Alicia’s becomes speechless and
silences tenaciously; its clues are open only to the ones that
are willing to cross the proposed thresholds. The labyrinth
whispers and shouts, yet this is a stifled shout within the
darkness of the room, that room that allows me to find my
own self, my being, if | am able to decode the mystery of the
labyrinth, assuming my freedom.

Freedom of entering, freedom of crossing, freedom of leaving.
Freedom of dialoguing and conversing with myself in the
room, and from there back to the city, from wandering subject
to installed ambulant, changed by Alicia Larrain’s poem.






En si misma esta exposicién, no nos ofrece nada ostensible.
Sélo y basta, el sentido de perplejidad en que involucra
permanentemente al espectador increpandolo hacia la toma
de decisiones. O te introduces o no, o piensas o no, o te
quedas o te vas, o te preguntas o callas.

En el propdsito de esta muestra se plantea un concepto de
origen renacentista, altamente cuestionado por el racionalismo
en los siglos posteriores, pero en rigor esta pregunta solo
cabe hoy hacerla desde el mundo del arte. Por esta razon
la artista recurre a este subterfugio de esta instalacién plena
de emblemas y elementos simbdlicos, no para representar o
simbolizar sino para ejecutar en su interaccién y a través de
la participacion activa del espectador esta suerte de Juego
de la oca o teatro de la vida, en que cada uno se representa
a si mismo y se expone a ser visto y reflejado en el seductor
acertijo de los espejos, que nos devuelven constantemente
nuestra propias paradojas.

Mas alla de la inclinacion ludica de esta propuesta, lo que
ahora parece interesar esta en la llamada hacia la integracion
del espectador en el pensamiento especulativo que esta idea
representa y como se articula en el espacio de espejos y
proyecciones de video, junto con el barroco juego de palabras
que envuelve el misterio de inicio, que nos invita a este viaje por
las sinuosidades de un pasatiempo aparentemente simple.

En definitiva Alicia Larrain nos obliga finalmente a ingresar a
Su juego y a traspasar la barrera cuantica de esta realidad en
el determinismo ciego del hombre, para quien el libre albedrio
contiene su expresion en lo interno y su afan libertario en las
apariencias de lo externo.

Arturo Duclos, mayo 2008.
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In itself this exhibition does not offer us anything ostensible.
It suffices the sense of perplexity in which the spectator is
involved, admonishing him toward a decision making. You
either get involved or not, you either think or not, you either
stay or you go, you either ask yourself or you keep silence.
In the purpose of this exhibition a concept of Renascences’
origin is exposed, highly questioned by the rationalism
of subsequent centuries, but strictly this question can
only be addressed today from the world of art. This is
why the artist resorts to the subterfuge of this setting up
full of emblems and symbolic elements, not to state or
symbolize, but to execute in its interaction and through
the active participation of the observer this sort of ‘snakes
and ladders’ or theater of life, were every one plays its own
role and exposes itself in order to be seen and reflected
in the seductive riddle that mirrors entail, returning us
constantly our own paradoxes.

More than the playful tendency of this proposal, what seems
interesting now resides in the call for the involvement of the
observer in the speculative thought this idea represents
and how it is articulated in the space of mirrors and video
projections, along with the baroque game of words that
hems the initial mystery, that invites us to this journey
through the tortuosities of an apparently simple hobby.

Really, Alicia Larrain finally forces us to enter her game and
to trespass the quantum barrier of this reality in the blind
determinism of men, for whom free will contains its inner
expression and its libertarian toil in the appearances of the
external.







por el Minotauro, en Libre Albedrio el juego del espejo
transcurrecomodispositivoparaver-seenelespaciocercado
sutilmente por el acero que no termina de ejercer su poderio.

Ya Jorge Luis Borges en su cuento El jardin de senderos que
se bifurcan, puso de manifiesto el tema del laberinto como
una instancia simbdlica que se moviliza en el tiempo y en
el espacio, pero también Borges hizo del relato mismo un
laberinto, plagado de una multiplicidad de sefias engafosas,
simples amagos hacia una salida inexistente.

Asi, en las numerosas versiones con que la cultura ha
abordado el laberinto es posible reconocer que alli se aloja un
procedimiento que se funda en el espejismo de las légicas,
trucos construidos con criterios cientificos. Y es ese desenlace
-la salida imposible y letal de su cuadrante- lo que ocasiona
el terror ante la posibilidad de perderse definitivamente en el
interior de un sendero sin salida ninguna.

Alicia Larrain en su muestra plantea la posibilidad de elegir
el ingreso al laberinto o mas bien, con el laberinto como
instancia concreta y mitica a la vez, alude a la presencia
constante de un laberinto que habita en el sujeto como
destino pero también como liberacion. En ese sentido el
espectador de la muestra puede mantenerse en ese estatuto
—el de espectador- o bien puede escoger jugar el juego
que la muestra le propone: ingresar a un laberinto que no
termina de constituirse para ver en su centro el Minotauro
que lo acecha en el espejo.

El espejo entonces cita al Minotauro —el engendro animal
y humano- pero, en ese sentido, el espejo opera también
como el hilo de Ariadna, el hilo salvador y reconfigurador
del laberinto, esta vez no de la muerte ultra violenta como
destino, sino del re-conocimiento. Salir o entrar, salir y entrar,
verse a si mismo en el centro de un espacio cuyo desafio es
sencillamente verse a si mismo.

La muestra permite la construccion del laberinto como objeto
estético, como material visual privilegiado para producir una

20

game takes place as a device that allows us to see and see
ourselves in the space subtly fenced by the iron that never
ceases to wield its power.

Jorge Luis Borges in his story “The garden of forking paths”
already manifested the labyrinth as a topic and as a symbolic
instance that moves through space and time, but Borges also
transformed the very story into a labyrinth, inundated with a
muiltiplicity of deceiving signals, mere threats leading to a non
existent exit.

Thus, in the innumerable versions through which culture has
approached the labyrinth it is possible to recognize that there
lays a procedure that is founded in the mirage of logics, tricks
set up with scientific criteria. And it is that dénouement — that
lethal and impossible outcome of its truss- which generates
terror facing the possibility of losing oneself definitively at the
interior of a path without an exit.

In her exhibition Alicia Larrain offers the possibility of choosing
the entrance to the labyrinth, or with the labyrinth actually as
a concrete and mythical instance, she alludes to the constant
presence of a labyrinth that inhabits the individual as its
destiny and as freedom as well. In this way the observer of
the exhibition can remain in this personal statute —the one of
the spectator- or may as well choose to play the game that is
proposed: entering the labyrinth that does not end constituting
itself in order to see in its center the Minotaur that lies in
ambush in the mirror.

The mirror then quotes the Minotaur —that monster half human,
half animal- but, in that sense, the mirror also works as Ariadne’s
thread, the rescuer thread that reconfigurates the labyrinth, this
time not from an extremely violent death as destiny, but for our
own re-cognizing. EXxiting or entering, exiting and entering,
seeing oneself in the center of a space whose challenge is
simply to watch one’s personal self.

The exhibition permits the construction of the labyrinth as
an aesthetic object, as a visual and privileged material to

cita con los dilemas y las paradojas que cercan la condicion
humana. La entrada a un territorio especialmente abstracto
atravesado por figuras emblematicas del suefio y el ensuefo
que se proyectan de manera intermitente sobre el astro que
las rige, las dirige y las corrige: La Rosa de los Vientos.

La navegacion generé no solo un imaginario sino ademas
requiri6 de la constancia de la técnica. La Rosa de los
Vientos fue un parametro consistente para guiar con éxito las
rutas a través de los océanos. Los puntos cardinales fueron
segmentados y categorizados mas intensamente a través de
este fino instrumental. La figura rectora de este instrumental
la constituy6 el lirio o la flor de lis como emblematica de la
poderosa Francia. Libre albedrio apela ala Rosa de los Vientos
para hablar de un viaje o de una navegacion humana. Esa
brujula da una ruta posible que se verifica como un laberinto.
El viaje entonces no es a la mar sino al laberinto interior como
estado y estadio humano.

De esa manera tanto el laberinto como la Rosa de los Vientos,
tienen una relacion de causalidad, se podria decir que se
pertenecen atados en un augurio imposible. El sujeto parece
ser un laberinto que no puede ser conducido desde un afuera
porque sus coordenadas, en suma, estan en su propio interior,
la Rosa de los Vientos no es capaz de controlar el laberinto
mental sino mas bien consigna una repeticion: fantasias,
modelos, tramos que no pueden ser pauteados por la Rosa de
los Vientos porque su havegacion apunta a un oleaje diverso:
el mundo intimo de los deseos.

El rojo de la letra es el contexto discursivo en el que se incrusta
y se normaliza el deseo. La palabra como construccion cultural
contiene al animal, ese terrible Minotauro, y le impide su afan
meramente devorador. La letra circula y se hace circular. Rota
por la sala y reta al espectador a participar de un desafio cuya
matriz se funda en las estéticas.

Diamela Eltit, 2008

produce an encounter with the dilemmas and the paradoxes
that fence the human condition. The entrance to an especially
abstractzone, crossed overby emblematic, oneiricandreverie
figuresthatare projectedinanintermittentfashion overthe star
that rules, directs and corrects them: The Rose of the Winds.

Navigation not only generated an imaginary but also relied
on the persistency of technique. The Rose of the Winds or
compass card was a consistent parameter to guide successfully
through the routes accross the oceans. The cardinal points
were segmented and categorized more intensely through
this fine mechanism. The ruler figure of this mechanism was
constituted by the Iris, the fleur-de-lis, an emblem of powerful
France. Libre Albedrio appeals to the Rose of the Winds in
order to speak of a journey or a human voyage. That compass
gives a possible route that is verified as a labyrinth. The
voyage, then, goes not to the sea, but to the inner labyrinth as
a human state and stage.

In this way both the labyrinth and the compass card have
a law of cause and effect, it could be said that they belong
together knotted in an impossible augur. The individual
seems to be a labyrinth that cannot be commanded from
the outside because finally its coordinates are within its own
being, the Rose of the Winds is not capable of controlling
the mental labyrinth but instead really confirms a repetition:
fantasies, models, sections that cannot be ruled by the Rose
of the Winds because its navigation points to a different
motion of waves: the intimate world of desires.

The red of the letter is the discursive context in which the desire
is inserted and normalized. Word as a cultural fabrication
contains the animal, that terrible Minotaur, and impedes him
his purely devouring eagerness. The letter flows and begins to
circulate. It rotates around the room and dares the spectator
to participate in a challenge whose matrix is founded in
aesthetics.
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EXPOSICIONES INDIVIDUALES

2008
Galeria Animal, “Torre de Babel”, Santiago, Chile

2008
Museo Fundacion Oswaldo Guayasamin.
Quito, Ecuador

2008

Museo Nacional de Bellas Artes, “Libre Albedrio”, Santiago,

Chile

2007 Coleccion Permanente
Universidad de Talca, “Rumbo Weste”, Parque de las
Esculturas, Campus Lircay

2007
Galeria Carmen Codocéo, La Serena

2006
Universidad de Talca, Sala Pedro Olmos

2006
Universidad de Talca, MAC Sede Curico

2006
Pinacoteca Casa del Arte, Universidad de Concepcién

2005 - 2006
MAC UACH, Museo de Arte Contemporaneo de la
Universidad Austral de Chile, “Rumbo Weste”, Valdivia

2005
Universidad de Valparaiso, “Sala El Farol”

2004

Museo de Artes Plasticas Eduardo Sivori, Buenos Aires,
Argentina

72

INDIVIDUAL EXHIBITIONS

2008
Animal Gallery, “Torre de Babel”, Santiago, Chile

2008
Museum Oswaldo Guayasamin Foundation.
Quito, Ecuador

2008
Bellas Artes National Museum, “Libre Albedrio”.
Santiago, Chile

2007 Permanent Collection
University of Talca, “Rumbo Weste”, Park of Sculptures,
Lircay Campus

2007
Carmen Codocéo Gallery, La Serena

2006
University of Talca, Sala Pedro Olmos

2006
University of Talca, Contemporary Art Museum, Curico

2006
Art House Pinacotheca, University of Concepcion

2005 - 2006
Contemporary Art Museum, Chilean Southern University,
“Rumbo Weste”, Valdivia

2005
University of Valparaiso, “Sala El Farol”

2004
Artes Plasticas Eduardo Sivori Museum, Buenos Aires,
Argentina

2003
Corporacion Cultural de Las Condes, Santiago, Chile

2001
Corporacion Cultural de Vitacura “Casas de Lo Matta”
Santiago, Chile

EXPOSICIONES COLECTIVAS (Recientes)

2005
Galeria Carmen Codocéo, La Serena, Chile

2005
La Recoleta, Buenos Aires, Argentina

2005
Taller Arturo Duclos “La Ultima Escena”,
Santiago, Chile

2005
Gala Coaniquem, Key Biscayne, Miami, USA

2004
Galeria Municipal de Arte “Pancho Fierro”, Lima, Peru

2003
Museo de Arte Contemporaneo, Sao Paulo, Brasil

2003
Corporacion Cultural Peruano Britanico, Lima, Peru

2003
Corporacion Cultural Ciudad de Panama, Panama

2003
Galeria Ana Maria Matthei,“Chocolat et Sensualité”
Santiago, Chile

2003
Las Condes Cultural Corporation, Santiago, Chile

2001
Vitacura Cultural Corporation, “Casas de Lo Matta’,
Santiago, Chile

COLLECTIVE EXHIBITIONS (Recent)

2005
Carmen Codocéo Gallery, La Serena, Chile

2005
La Recoleta, Buenos Aires, Argentina

2005
Arturo Duclos Workshop, “La Ultima Escena’,
Santiago, Chile

2005
Gala Coaniquem, Key Biscayne, Miami, USA

2004
Municipal Art Gallery, “Pancho Fierro”, Lima, Peru

2003
Contemporary Art Museum, Sao Paulo, Brasil

2003
Peruvian-British Cultural Corporation, Lima, Peru

2003
Cultural Corporation, Panama City, Panama

2003
Ana Maria Matthei Gallery, “Chocolat et Sensualité”,
Santiago, Chile



2002
Galeria Isabel Aninat, Santiago, Chile

2002
One Brickell Square Building, Miami, USA

2002
Galeria Don Olegario y Cantagua, Zapallar, Chile

2002
Casa de la Cultura Anahuac, llustre Municipalidad de
Santiago

2002
Apech y Fech, Convocatoria “70 Afos Victor Jara”,
Santiago, Chile

2002
Salon Nacional Sociedad Nacional de Bellas Artes,
Santiago, Chile

COLECCIONES - PREMIOS

2007 Coleccidon Permanente
Universidad de Talca, “Rumbo Weste”, Parque de las
Esculturas, Campus Lircay

2005

Coleccion Permanente Palacio La Moneda, Ministerio
Secretaria General de Gobierno

Coleccion Helmut Kohl, Berlin Alemania

Coleccion Mr & Mrs. Struan Stevenson, Escocia

Coleccion Mr. & Mrs Max Kuniansky, Miami, USA

Sao Paulo, Brasil; Bogota, Colombia; New York, USA,;
Kingston, Jamaica; Chile

2002
Isabel Aninat Gallery, Santiago, Chile

2002
One Brickell Square Building, Miami, USA

2002
Galleries Don Olegario and Cantagua, Zapallar, Chile

2002
Casa de la Cultura Anahuac, llustre Municipalidad de
Santiago

2002
Apech and Fech, “70 years. Victor Jara”,
Santiago, Chile

2002
National Hall, Fine Arts National Society, Santiago, Chile

AWARDS - COLLECTIONS

2007 Permanent Collection
University of Talca, “Rumbo Weste”, Park of Sculptures,
Lircay Campus

2005

La Moneda Presidential Palace, Government Department,
Permanent Collection

Helmut Kohl Collection, Berlin, Germany

Mr&Mrs Struan Stevenson Collection, Scotland

Mr. & Mrs. Maz Kuniansky Collection, Miami, USA

Sao Paulo, Brazil; Bogota, Colombia New York, USA;
Kingston, Jamaica; Chile

2004

DIRAC, Concurso Anual Ministerio Relaciones Exteriores.
Chile “Proyecto Rastros”, Museo Eduardo Sivori, Buenos
Aires, Argentina

2003 - 2000
Menciones Honrosas, Instituto Chileno Japonés de Cultura

2000

Sociedad Nacional de Bellas Artes: Premio Embajada de
Espafia, Oleo Salén de Otono; Mencion Honrosa Salon de
Acuarela; Mencion Honrosa, Oleo Salén Nacional

OTROS

Jurado “Concurso Arte Joven” Universidad de Valparaiso

2007
Universidad de Valparaiso, Co-Creadoras,
Taller de Arte Terapia

2005
Universidad de Valparaiso, Taller Arte Terapia

PUBLICACIONES

2004 Catalogo “Rastros”
2005 Catalogo “Rumbo Weste”
2008 Catalogo “Libre Albedrio”

2004

DIRAC, Annual Competition, Foreign Relations Bureau,
Chile. “Proyecto Rastros”, Eduardo Sivori Museum, Buenos
Aires, Argentina

2003 - 2000
Honorable Mentions, Japanese-Chilean Cultural Institute

2000

Fine Arts National Society: Spanish Embassy Award,
Oil Autumn Room; Honorific Mention Watercolor Room;
Honorable Mention, Oil National Room

OTHERS

Jury “Concurso Arte Joven” University of Valparaiso
2007
University of Valparaiso, Co-Creadoras,

Art Therapy Workshop

2005
University of Valparaiso, Art Therapy Workshop

PUBLICATIONS
2004 Catalogue “Rastros”

2005 Catalogue “Rumbo Weste”
2008 Catalogue “Libre Albedrio”
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